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Este trabajo se propone aplicar al cine el concepto de «fuente historica».
Para comenzar vale la pena aclarar que no es menester, respecto a la historia
de la cultura, albergar la esperanza de una metodologia precisa de inspeccion:
es mucho mas til abrirse en un sano eclectisismo que nos aporta un grueso
material para encontrar diferentes rutas de analisis. Consideracion que llegé a
ser expresada por German Colmenares hace unos afios asi:

De datos primarios, con un significado deducible de su secuencia o
acumulacién, las fuentes han pasado a ser instrumentos de verificacion. Han
perdido asi su cardcter de testimonio irrecusable del acontecer. Se las
reconoce mas bien como registros parciales y fragmantarios cuya elaboracion
ha debido pasar en todo caso por una conciencia humana. Como tales, remiten
no a un acontecer sino al acto personal de su escritura, como cualquier texto.
Las fuentes no se remiten a fragmentos de una realidad externa a ellas sino
que invitan a ser trabajadas como textos. Su fragmentariedad busca un
complemento no en otros fragmentos (destinados a reconstituirla continuidad
de una secuencia) sino en el contraste con el sistema conceptual del cual
forman parte».?

Cine e Historia

El uso de medios de comunicacion como el cine estd intimamente
relacionado conlas necesidades y posibilidades de una sociedad, lo que implica

! Este ensayo hace parte de la investigacion «El Cine Colombiano de la Violencia»
auspiciada por el Instituto de Estudios Politicos y Relaciones Internacionales Y CINDEC.

? Germén Colmenares. «Sobre fuentes, temporalidad y escritura de la historian. Boletin
Cultural y Bibliogréfico. Banco de la Republica (Bogots) 24.10 (1987).
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una relaciéon muy cercana entre el desarrollo social y econdmico de una
comunidad, y los mecanismos que ella genera como canales de expresion y
comunicacion.

El cine, conjugacion de imagen, sonido y movimiento se convierte para
la sociedades contemporaneas en una gran alternativa como fuente historica,
que provee al investigador opticas diferentes de una realidad ya explorada. Un
gesto, una mirada, un plano, una secuencia, se traducen en frases y parrafos,
que generan una version diferente de la historia, una redaccion que se lee en
imagenes y que narra otro punto de vista, un relato oculto que tiene todo por
contar.

El cine es un elemento constitutivo de la sociedad moderna en la medida
en que se desarrolla paralelamente a una fuerza econdmica que tiende a
imponerse. Sin embargo no estamos interesados en analizar ¢l material
cinematografico como un objeto ideoldgico, ni mucho menos econémico. Lo
contemplaremos como una fuente estrictamente historica en lo que se refiere al
tratamiento tradicional de la Violencia colombiana, teniendo en cuenta que el
cine posee unas caracteristicas especificas en lo que a su forma se refiere, es
decir, la sucesion de imagenes en movimiento que son el soporte de la fuente
cinematografica.

El cine y su relacion con la investigacion historica es un tema que apenas
se comienzaa explotar. Porlo general los tedricos de los medios de comunicacion
se acercan al cine para examinarlo desde una perspectiva semiética y social;
por su parte, son pocos los historiadores que se arriesgan a mirar la produccion
cinematografica como fuente de la historia.

Los europeos y norteamericanos ya han pisado este terreno. En el mes de
marzo del afio de 1898 Bolesaw Matuszewski publicé un texto titulado Una
nouvelle source de I’'histoire: Création d'un dépot de cinematographie
historique en el que sugiri6 la conformacion de archivos cinematograficos:
«La pelicula cinematografico . . . esa simple cinta de celuloide impresionado
constituye no solo un documento histérico sino ademas una porcién de historia,
de una historia que no ha desaparecido y que no necesita de un genio para que
la haga resucitar . . . . Se trata de dar a esta fuente, quizas privilegiada de la
historia la misma autoridad, la misma existencia oficial, el mismo acceso que
a los otros archivos existentes . . .». Para el afio de 1955 el inglés A. Elton
comienza a mirar el «cine como un recurso material para la historia».?
Posteriormente investigadores como C. H. Roads* y L.A . Bawden® hablan de la

3 A. Elton, « The film as source material for Iustory» Aslib Proceedings 7 (1955).

4 C. H. Roads, «Film as historical evidence», Journal of the society of archivists (1966);
Film and the historian (London, 1969).

* L. A. Bawden, Film and the historian (University Vision, 1968).
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relacion cine e historiador y cine como una evidencia historica. El tema
comenz0 a ser trabajado de manera recurrente para la década de los setenta por
un gran nimero de investigadores.

Para finales de la década de los ochenta el tema se volvié muy atractivo
para los historiadores, y si a esto se suma la gran fuerza que comenzo a tomar
la historia de la cultura y de las mentalidades, veremos cémo se convierte el cine
como fuente histérica en un gran aporte para la historia universal. Entre los
autores que manejan esta perspectiva vale la pena destacar al historiador
francés Marc Ferro y al sociélogo Pierre Sorlin.

En 1987, el investigador Peter Rollins se dié a la tarea de recopilar una
serie de articulos de varios autores norteamericanos relativos a los cien afios
de Hollywood, y como alli se retine un gran archivo de informacion visual sobre
aspectos sociales, politicos, economicos y culturales de un periodo clasico de
la historia norteamericana. Anota el autor: «filmar es otra manera de escribir
lahistoria. . . y seran los historiadores los analistas de estos relatos-filmes, para
convertirlos en reflexiones que condensen mil imagenes en pensamientos
trascendentes».® Marc Ferro, quien ademas ha incursionado exitosamente en
el campo de la produccion cinematografica, se preocupa por lo que €l descubre
como una intensa relacion entre el cine y la historia. En sus comienzos se
aventurd con timidez a definir métodos de analisis para peliculas de caracter
histérico, pero con ello entendié que no sélo las peliculas de este género le
proporcionaban informacion valiosa, sino que también los montajes dramaticos,
comicos y de suspenso podian aportar grandes datos de momentos, temas y
personajes especificos de la historia. El cine, dice Ferro, es fuente y a la vez
agente de la historia.” Agente en la medida en que surgié como un instrumento
del progreso cientifico que ain hoy, a pesar del surgimiento de la cinta de video,
es utilizado por la medicina, la psiquiatria, la publicidad e incluso por las
instituciones militares, y en general por todas las disciplinas que necesitan
registrar imagenes, movimiento y sonido.

Cuando en los comienzos del cine se hicieron las primeras producciones
de caracter artistico, tanto documentales como de ficcién, se mantuvo una
relacién directa con la realidad de las sociedades y ambientes culturales que
proyectaba: reyes, imperios, trenes, vagabundos, policias y ladrones. Se
transmitian interpretaciones de las versiones tradicionales de la historia, los
malos y los buenos, los bellos y los feos, los ricos y los pobres.

Cuando las clases dirigentes se dan cuenta del potente instrumento que
tienen en sus manos, intentan apropiarselo, y en esto no hay distincion de

¢ Ferro, Cine e Historia (Barcelona: Ed. Gustavo Gilli, 1980) 11-17.
7 Ferro, Cine, 17.
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ideologia, dice Ferro, pues tanto el Este como el Oeste tratan de utilizarlo. Sin
embargo el cine se mantiene como un contrapoder creando imagenes propias
de cada momento de la historia, aunque no dejan de aparecer cineastas al
servicio de ideologias.

Cine como agente de la Historia

De esta forma, la relacion del cine con la historia surge en el momento
en que el medio cinematografico se convierte en agente de la historia, lo que
ocurre cuando éste comienza a funcionar como transmisor de mensajes desde
el interior de una sociedad. Desde el momento mismo en que Thomas Alva
Edison patenté en 1859 su proyector y «camara tomavistas», y proyecto una
sucesion de imagenes en la pantalla, la realidad ya no fue la misma. Fue de tal
magnitud la influencia que el medio ejercio sobre laaudiencia, que rapidamente
el incipiente negocio del cine llegb a convertirse en una potente industria
difusora de modos de vida e incluso de tipologias comerciales de felicidad. Por
otra parte, las producciones hechas durante la Segunda Guerra Mundial en
Alemania e Italia tienen claras restricciones, dice Ferro, y ademas generaron
comportamientos respecto, por citar un ejemplo, a la poblacién judia.® Otro
ejemplo: durante la década de 1920 y 1930 Hollywood se mantuvo al margen
de los problemas politicos y econémicos nacionales, pero cuando llegé la
Segunda Guerra Mundial, los directores de Hollywood fueron «reclutados»
para realizar filmes que explicaran Por qué peleamos.»The negro Soldier fue
uno de tantos documentales concebidos para explicar a los norteamericanos por
qué debian entrar en una guerra tan distante . . . esta pelicula fue una piedra de
toque en la utilizacién del cine para promover la tolerancia racial».

El Cine como fuente de la Historia

Un segundo aspecto de gran importancia es el cine como fuente de la
historia. Dice Ferro: «el historiador, mas dado a analizar estructuras que
acontecimientos, se interesa por las permanencias y las mutaciones invisibles,
a largo plazo, habida cuenta que este termina ademas eclipsando, en parte, a
los demas».® Cuenta con series temporales, demograficas, datos numéricos que
representan algo tangible y por ello historizable. El cine, por su parte, s una
acontecimiento testimonial; sus testimonios se agrupan en una manifestacion

% Ferro, Cine 72.
? Ferro, Cine 25.
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popular, la pelicula, y por este motivo puede ser tratado como una fuente
histérica del mismo modo que se hace con las otras artes, y las tradiciones
populares que conforman el folklore. '

Es eneste sentido que Peter Rollins habla de Hollywood como «historiador
inconsciente» y anota la importancia de los filmes norteamericanos como
documento histérico porque «dicen mas acerca de su época de lo que sus
creadores conscientemente intentan decir. Charles Maland en su estudio de la
cinta Dr. Strangelove de Stanley Kubrick de 1964, conecta dicho filme con las
corrientes de pensamiento politico del momento».!®

Continda Rollins diciendo que recientemente los historiadores han
comenzado a utilizar musicales, westerns, filmes de gangsters y otros géneros
escapistas de los treinta para decodificar mensajes acerca de los miedos y
esperanzas de la generacion de la Depresion.'!

Otros tedricos, como Siegfried Kracauer, han establecido relaciones
entre el cine como reflejo y producto de una sociedad: si la sociedad es un sujeto
historizable, es historizable también cualquier producto que de ella surja.
Christian Metz habla de la recreaciéon de una sociedad en el cine, lo que nos
remite a la posibilidad de historizar dichas recreaciones, para develar toda una
construccion simbdlica colectiva que resulta de gran interés para el historiador.

Pierre Sorlin, en su libro Sociologia del cine,'? propone una lectura de la
cinematografia util para el historiador que apenas comienza a acercarse a la
fuentes audiovisuales. Partiendo de un trabajo realizado especificamente para
el caso del cine italiano, propone una metodologia para el acercamiento a la
fuente cinematografica como herramienta de trabajo del investigador que
pretende hacer historia social. El autor parte de la estructura del lenguaje
cinematograficoy sus diferentes niveles y campos, para ubicarlos dentro de una
categoria socioldgica y examinar el film como un «producto cultural»
suceptible de ser historizado.!® En Espaiia, recientemente el investigador José
Maria Caparrés Lera publico una obra titulada El cine espafiol de la
democracia,'* una visién de la produccién cinematografica después de Franco
que testimonia la evolucion ideoldgica espaiiola y contribuye como fuente
fundamental para el investigador de la historia politica de ese pais. Sin
embargo, uno de los pioneros en este tipo de estudios en ese pais es Angel Luis

10 Ferro, Cine 17.

11 Ferro, Cine 12.

12 Pierre Sorlin, Sociologia del cine (México: Ed. Fondo de Cultura Econémica, 1985).
13 Sorlin, Sociologia 246.

¥ José Maria Caparrés Lera, El cine espafiol de la democracia. De la muerte de Franco
al «cambio» socialista (1975-1989) (Barcelona: Editorial Antropos, 1992).
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Hueso Montén, quien en 1984 recibi6 el premio a la mejor investigacion
especializada otorgada por el Centro de Investigaciones Cinematograficas
«Film-Historia» con el trabajo El cine y la historia del siglo XX .'° Este trabajo
es importante porque abre el debate en la academia sobre la relacion cine e
historia, y porque a su vez con mucha desicién y propiedad entra en la
teorizacion sobre el arte filmico como fuente para el trabajo historico. Al
respecto anota el autor que «mediante la imagen quedan fijados y perdurables
una serie de rasgos de la vida contemporanea que si no se habrian perdido, dado
que el cine cuenta con una ventaja sobre las otras fuentes de transmision de
hechos, y es que a pesar de la reiteracion en su repeticion no se altera casi su
contenido, mientras que la tradicion oral o escrita sufren alteraciones de mayor
volumeny.'s,

Cine y politica'’

Julianne Burton afirma que en América Latina la cultura se encuentra
politizada en la medida que los artistas e intelectuales se ven profundamente
influenciados por los sucesos historicos y politicos para sus propios procesos
de creacion. De esta manera el cine no escapa a su compromiso como agente
transformador de la sociedad.

A nivel latinoamericano, como contribucion a la nueva politica de
«sustitucion de importaciones» después de la segunda Guerra Mundial, y como
enfrentamiento a la «dominacion cultural» que en estos paises ejercia el cine de
Hollywood, se fomenté la produccién tanto de bienes de consumo como
culturales. Se comenz6 asi a hablar del «(Nuevo Cine Latinoamericano» dentro
de un contexto politico que trataba de romper los esquemas de penetracion
cultural e imperialismo, para reivindicar una identidad latinoamericana: cine
sobre y para las masas desposeidas de estos paises, para que seidentifiquen con
esa gran realidad continental.

Asi, Fenando Birri proclama la necesidad de unnuevo cine latinoamericano
documental «realista, nacional y popular. Lo siguen Mario Handler y Ugo
Ulive en Uruguay, Jorge Silva y Marta Rodriguez en Colombia. Femando
Solanas y Octavio Gettino en argentina hablaron de Tercer Cine y de la
necesidad de generar acciones politicas con el film. Jorge Sanjines y Ricardo

1S Angel Luis Hueso, El cine y la historia del siglo XX (Santiago de Compostela:
Publicaciones de la Universidad de Santiago, 1984).

1¢ Hueso, El Cine 25.

17 Julianne Burton, Cine y cambio social en América Latina. Imdgenes de un continente
(México: Editorial Diana, 1991).
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