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El pasado tiene como funcion significar la alteridad.
Michael de Certau

Escenarios del pasado

Laspercepciones que la sociedad tiene sobre su pasado estan determinadas
y determinan la manera como ésta concibe su propio presente. En sus discursos
contemporaneos existe la necesidad de explicar de qué manera ha llegado a lo
que actualmente es y cuales son los elementos de diferenciacion con dicho
pasado. Este surge asi como lo que falta, lo que tiende a explicar en parte las
relaciones que se establecen en el presente, no solo desde la tradicion sino
también desde el cambio.

El pasado es entonces el modo de representar una diferencia y la historia
se encarga de instaurar una puesta en escena del otro en el presente.! La novela,
la novela historica del siglo XIX colombiano, tuvo la funcion de construir los
escenarios que desde la ficcion reconstruyeron ese pasado, sustentados bajo

! Michael De Certau, “La operacion historica”, Frangois Perds (compiladora), Historia
y Literatura, México, Instituto Mora, 1994, p. 65.
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tres intenciones que en el presente se fusionaron en un mismo discurso: lamoral,
las costumbres y lo nacional.

Bajo este principio, cabe preguntarse por qué se considero que la historia
colonial era apta para ser novelada, al igual que la reiteracion del pasado
propiamente espaiiol. George Lukacs explico esa necesidad de retornar al
pasado en el caso del siglo XIX europeo, como una respuesta a la conciencia
que adquirieron los individuos de su existencia como algo historicamente
condicionado. A partir del afio 1814 se robustecio el sentimiento de la historia,
que se constituia en un proceso ininterrumpido de transformaciones que
intervino directamente en la vida de cada individuo. Este sentimiento condujo
a la necesidad de configurar su propio presente como momento de la historia.?

Asi, la opcion de construir un pasado que diera continuidad al presente,
condujo a la configuracion de los elementos de lo nacional. Desde Walter Scott,
la novela historica se conformé en la deduccion de la particularidad de los
hombres que actuaban a partir de la peculiaridad historica de sus épocas. No
se trataba ya, como en el siglo XVIII, de la historia como escenario y
decoracion.

Mas que despertar el sentimiento nacional, como lo plantea Lukacs en el
€aso europeo, Como una resistencia a las conquistas napolednicas; en el caso
colombiano el sentimiento de lo nacional tuvo que ver con la bisqueda de
restjtuir a la memoria perdida una serie de costumbres olvidadas o que tendian
a serlo. No se planteo entonces el pasado como los acontecimientos heroicos o
como el escenario de unos acontecimientos. Se le busco restituir desde la
comparacion con el presente, desde la distancia, una permanente relacion de las
costumbres del pasado de manera comparativa con las del presente.

Lo que intereso, no fueron los sucesos que argumentalmente conformaron
la historia, interes6 aquel material historico que permitié la permanencia de
determinadas relaciones sociales; no lo individual conformado por asesinatos
y hechos de magia que servian como estrategia narrativa y de seduccion para
el lector, sino, lo que aparentemente seria contradictorio, las diversas relaciones
que hacian que permaneciera el sentido de lo colectivo. Importaban los vinculos
que mantenian la armonia. Vinculos por demas, que se configuraron desde la
permanencia de las creencias catdlicas y desde las estructuras sociales
promovidas por el mundo colonial. Lo colectivo se enfatizaba desde la
particularidad.

A esta actitud se agrego el hecho de que en la concepcion sobre el pasado
existia, para los neogranadinos, una muy fuerte concepcion de la ruptura.
Consistia en participar de una realidad nueva, dentro de un proceso temporal

2 George Lukacs, La novela histérica, Barcelona, Ed. Grijalbo, 1976, p. 20.
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historico, en el que el periodo de la Independencia marcaba una diferencia con
el pasado colonial y mas aiin con ese pasado que de alguna manera se hacia
legendario y distante, como era el que habia transcurrido tres siglos atras con
la Conquista y los primeros momentos coloniales.

Existieron entonces una serie de marcas literarias que se encargaron de
sefialar esa diferencia con el pasado, que de manera lineal y desde una
concepcion cronologica del tiempo sefialaron la distancia, desde el “aqui”hasta
el “alld” temporal. Se marcé asi mediante un discurso, el cambio efectivo que
permitio un tal distanciamiento con el otro, con el pasado. A continuacion
presentaré uno de los elementos fundamentales de dicha relacion: la que se
establecié con el pasado en la mediacion que ejercio la literatura del pasado
entre la literatura del presente y su pasado.

Lectura del pasado

El artificio de los manuscritos fue utilizado por Cervantes en El Quijote,
Flaubert escribio6 Madame Bovary estimulado por un recorte de prensa,
Thomas Mann hizo contemporaneo el Fausto de Goethe, el que a su vez
provenia de leyendas anteriores, Mufioz Molina particip6 de la figura del Jinete
Polaco de Rembrandt, Roa Bastos calco textos del pasado y del presente
poniéndolos en boca de Cristobal Colon en su Vigilia del Almirante. Son
innumerables los casos en los que la literatura, particularmente la novela, ha
devenido su discurso de otros discursos, bien sean fuentes historiograficas,
literatura, cine, pintura y musica.

Quizas este sea el sentido de lo literario, poner en didlogo diversos
discursos con los que se construye el presente, ya que no de otra forma se
construyen los distintos procesos lectores de una obra del pasado.

En el caso de la novela historica, el asunto primordial estuvo dado en que
el discurso del presente acepté de manera incondicional una relacion con el
pasado y pacté con el lector un espacio muchas veces indeterminado, entre el
mundo considerado real, ‘transcurrido’, ya vivido, y el mundo propiamente
novelesco. Lo importante aqui es que en ese pacto intervienen otros discursos,
fundamentalmente historiograficos y literarios. De esta manera, puede plantearse
una relectura de los textos coloniales y espafioles por parte de los novelistas del
siglo XIX.

En esta relacion del presente con el pasado intervino ademas otro factor.
Es propio de la tradicion oral la reconstruccion y apropiacion permanente de
un discurso que en su trayectoria historica comparte algunos elementos
constantes y enel devenir se ve transformado particularmente por la circunstancia
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de enunciacion. Pero jqué ocurre cuando los discursos del pasado se hacen
escritura, y en su discurso son apropiados y modificados por otra época en una
o varias versiones? En el romanticismo, fue comin la apropiacion de textos de
la tradicion por procesos particulares de escritura. No se pueden olvidar los
excepcionales escritos de los hermanos Grimm y de F. Perrault.
Laproduccién dela novela historica colombiana probablemente particip6
de estos dos procesos, en los que se activaron la oralidad y la escritura.® Fue
quiza lo que ocurrio con El Carnero de Rodriguez Freyle, que escrito en 1638
y del cual se conocen diversos manuscritos, solo fue publicado por Felipe Pérez
hastaen 1859. El Carnero, cuayonombre inicial fue Conquistaydescubrimiento
del Nuevo Reino de Granada hasta el afio 1630, fue la obra central a partir de
la cual se elaboraron variadas producciones literarias del siglo XIX. Llama la
atencion como algunos de los asuntos alli narrados fueron retomados para su
nueva narracion. Fueron de interés particular para los neogranadinos las
historias relatadas a partir del capitulo décimo, incluidas por la intencion inicial
de Rodriguez Freyle, de narrar los primeros cien afios de vida colonial, que
dedico al relato de acontecimientos que ocurrieron en la ciudad de Santafé.
El caso mas notorio fue el crimen cometido por el oidor Cortés de Mesa
que fue reelaborado por Juan Francisco Ortiz en El oidor de Santafé, cuadro
de costumbres, José¢ Antonio de Plaza en El oidor de Santafé. Romance del
siglo XvVI, y German Gutiérrez de Piiieres en El oidor de Santafé. Drama
Historico.* Pero no fue éste el unico caso, también ocurrio con la novela Los
tres Pedros, obra de Temistocles Avella Mendoza quien tomo la historia de los
crimenes de Inés de Hinojosa cuidadosamente relatada en El Carnero. José
Caicedo Rojas reelabor6 a su vez, de la obra de Rodriguez Freyle, la historia
de Juana la Bruja y dio su propia version a finales de siglo en su novela del
mismo nombre. Caicedo, en Don Alvaro, otra de sus novelas historicas, realizo
metarrelatos sobre Juana y el oidor Cortés de Mesa. Esta obra, siguiendo la
intencion planteada por los textos anteriores, se fundamento en la propuesta
argumental de la primera jornada de Don Alvaro o la fuerza del sino del Duque
de Rivas. La ultima por sefialar aqui sera Los Pizarros, de Felipe Pérez, quien
tomo su asunto de los Comentarios Reales del Inca Garcilaso de la Vega, obra

3 Es pertinente sefialar la necesidad de una investigacion méas amplia sobre los procesos
de recepcion de la escritura colonial y de la literatura espaiiola por parte de los escritores del
siglo XIX.

4 Un primer estudio sobre estas obras se encuentra en Carmen Elisa Acosta Pefialoza,
“Crimen colonial: un oidor literario en el siglo XIX”, en Literatura. Teoria, Historia, Critica.
1., Revista del Departamento de Literatura de la Universidad Nacional de Colombia, 1997,
pp- 182 - 209.
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que hizo parte de la trilogia que Pérez complemento con las novelas historicas
Atahualpa 'y Jilma.

Oralidad y escritura fueron los fundamentos de dichas obras. Oralidad,
porque las historias pertenecian a la tradicion mas consciente de los lectores al
pertenecer a su tradicion historica; escritura, porque los autores transformaron
no solo la extension del relato sino las propias historias, los motivos de los
personajes, los ambientes, etc. Es como si se quisiera de alguna manera
modificar los hechos del pasado por medio de la ficcion. La literatura se
encargé de cambiar la ‘realidad’ que a su vez ya habia sido transformada por
la escritura.

Si bien el material con el que se construy6 la novela fue el relato, ;por qué
esa necesidad del siglo XIX colombiano de relatar historias que ya habian sido
relatadas en el pasado? Existié quiza un punto de verosimilitud que hizo que
algunos de los escritores irrumpieran en el mundo del pasado en busca de
historias, rechazando por otra parte el sentido de lo novedoso y quiza de lo
original. En ultimas, se propuso la pertenencia a una tradicion y desde la
literatura se enfatiz0 esta pertenencia. Fueron varios los casos en los que cinco
a seis paginas se ampliaron a cien o mas, en un intento no sélo de novelar el
pasado sino los relatos que sobre éste se habian elaborado. Asi participaban no
s6lo dos sino tres temporalidades.

Es en la construccion del héroe donde puede recaer el analisis de la novela
historica, debido quizas a que la elaboracion modelo de W. Scott permitié
configurar un tipo de novela donde el personaje principal no provenia de la
importancia del papel que habia ocupado en el pasado, sino que perteneciendo
a una sociedad determinada era portador de una serie de valores colectivos,
diferenciandose de esta manera del héroe propiamente romantico.

José Caicedo Rojas, en el periodico Biblioteca de Sefioritas de 1858,
seiialé la importancia del héroe para la novela y la reconstruccion de un mundo
colectivo:

Hoy no es solo un rasgo de vida de un héroe el que se toma por base de la
composicion: hoy se toma todo el héroe y toda su época, y se los toma para
seguirlos hasta sus consecuencias infimas sin omitir nada que pueda hacer
falta al proposito del escritor.’

En su obra Don Alvaro, reconstruyéun personaje de ficcion homologable
aotrode ficcién que se traslada desde Espaiia, con algunas de sus caracteristicas
al mundo colonial que lo absorbe, mas que como escenario, con todos sus

$ José Caicedo Rojas, “De la novela”, en Biblioteca de Sefioritas, Bogota, 14 marzo de
1858, No. 11, p. 86.
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valores.® Los rasgos generales de la historia son los mismos: un amor imposible
por la interposicion del padre de la amada. El Don Alvaro del Duque de Rivas
es espaifiol indiano, o sea que ha vivido en América y alli ha hecho su fortuna,
y ¢l Don Alvaro de Caicedo Rojas es espaiiol que viaja a América a buscar
mejor fortuna que la que tenia en la peninsula. Un elemento fundamenta la
diferencia: Don Alvaro en Espaiia recibe oposicion del padre de la amada, por
no pertenecer a la clase noble, Don Alvaro en América sera cuestionado por el
padre comerciante que no ve en un hidalgo espafiol un esposo digno
econémicamente.

En las obras se dio la construccion de personajes cuyo origen era
desconocido y de una importancia media. Pedro de Hungria en Los tres Pedros,
es un sacristan que proviene de la Peninsula y su presencia siempre ha estado
rodeada de misterio y de ‘habladurias’. Pero a la vez, son personajes que se
transforman en los textos decimononicos en caracteres fundamentales: el caso
mas notorio es el de Juana la Bruja, que en El Carnero pertenece a una familia
negra dedicada por su origen a la hechiceria, mientras en el siglo XIX es una
mujer espafiola de origen incierto, que ha aprendido sus artes de magia en su
contacto con los indigenas. El oidor Cortés de Mesa comete un crimen politico
en el periodo colonial, que tres siglos adelante sera justificado unas veces por
un amor infiel, otras por celos y otras por defensa personal.

Y por esto quiza, se puede hablar més que de una intencion de fidelidad
historica, de una busqueda de verosimilitud. Por ejemplo, en Los tres Pedros
esta presente la voz del cronista originario, anénimo, que sin ser nombrado de
manera directa como ocurre en la mayoria de las veces, es utilizado para
enfatizar el caracter de verosimilitud del relato. Es el factor de confianza
narrativa, que permite la existencia del texto presente argumentado en los
textos del pasado:

Trabajo nos cuesta dar crédito a semejante paradoja; pero el cronista que esto
refiere, para dar sin duda mds autoridad a su relato, dice que en su tiempo
habia todavia en Ibagué raza de aquel extraordinario caballo, que pudo andar
tres o cuatro leguas por hora, como si hubiese adivinado los secretos del vapor
doscientos aiios atrds de su invencion.’

Antonio Curcio Altamar en su obra sobre la novela en Colombia,
denominoé estas obras ‘novelas costumbristas sobre el pasado colonial’: “En su

¢ Es quiza por esto por lo que no se puede pensar en la presencia tan diferenciada como
la que propone Amado Alonso entre historia y arqueologia. Si bien predomina la tendencia
a la reconstruccion de ese mundo del pasado con ciertas caracteristicas de veracidad y el
recurso de las fuentes, la insercion del personaje de ficcion transforma dichas estructuras.
Amado Alonso, Ensayo sobre la novela historica, Madrid, Gredos, 1984.

7 Temistocks Avella, Las tres Pedros, en El Masaico, Bogota, julio 2 de 1864, nim. 25, p. 198.
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