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imagen se le ha otorgado una libertad que ['ﬂ U NTA DAS

ntroduce la simultaneidad de imagenes y

INTERSECCGIONES

Curaduria de Carlos Jiménez

de puntos de vista; y al ser un medio que Antoni Muntadas pertenece a la primera ﬁ
permite presentar secuencias y de las dos generaciones reconocidas en [a

fragmentos, ha sido comparado desde sus historia del video experimental en Espana. <
origenes con el colage. La diferencia entre estos dos grupos es =
Es asi como la incursion del video se da que los pioneros, entre guienes se ¢
inicialmente como una extension de las encuentran Francesc Torres, Antoni h
posibilidades pictdricas y escultoricas, Miralda, Josep Montes Baquer y z
hasta llegar a la videoinstalacion, en la Muntadas, son todos de origen catalan, y =
que se recupera el espacio a la vez gue se vienen de una formacion en artes E
invita al espectador a desempenar un plasticas; mientras que artistas como

papel protagénico en la obra. La Xavier Villaverde, Ramon Rodriguez o

participacion se extiende a la Javier Codesal, tienen como referente al 1
arquitectura, en la medida en que la luz cine o la television, lo que otorga a sus

del video ilumina e involucra todo el realizaciones un caracter narrativo, gula de estudio
lugar. aunque en todos esta presente una

Los videoartistas fueron los primeras en actitud de constante ruptura e innovacion. g 5
utilizar los sistemas de circuito cerrado, La primera aproximacion de Muntadas al :
inclusive antes que se les diera un uso uso del video se da a finales del decenio =
generalizado en la vigilancia. En la del sesenta y tiene como finalidad el -
simultaneidad de grabacion y registro de trabajos e investigaciones de -
reproduccion, estos encontraron caracter efimero. Su acercamiento. al =
alternativas sugerentes para continuar grupo “video futura” le permitio ver, en un S
explorando la creacion de tipo procesual y medic desconocido que ofrecia mas : 3

conceptual, permitiendo ampliar las
nociones de tiempo y espacio, con obras
que en muchos casos adquieren la
caracteristica de ser efimeras, pues la
imagen no es una grabacitn que se
puede repetir sino el registro obtenido en
un moenitor.
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ventajas que el cine, las distintas posibilidades de representacidn gue antes de este encuentro estaban
centradas en la pintura.

Este replanteamiento sobre los medios de representacion, el lenguaje y la materialidad, ademas de los
aspectos sociologicos y politicos que siempre estan presentes en su obra, marcan el comienzo de una nueva
reflexion del artista sobre |a realidad.

Acorde con el pensamiento de su época, Muntadas es un artista comprometido con los aspectos politicos,
sociales y culturales, motivo por el cual, a partir de los setenta prima en su obra la observacion y critica a los
medios de comunicacion y publicidad. En el caso de las instalaciones busca crear metaforas que funcionen en
el espacio como estereotipos o planteamientos de hechos reales, en otros casos toma imagenes y las
recontextualiza, con lo cual induce a la reflexion sobre sus
significados. En los dltimos anos ha elaborado obras para
el espacio publico, que buscan aproximar el arte al
transeunte desprevenido, permitiendo que sus reflexiones
sobre la sociedad compartan el espacio con la realidad
misma.
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VIDEOARTE

La historia de |a imagen en movimiento ha tenido tres grandes momentos: el nacimiento del
cine a finales del siglo XIX, el de |a televisidn en 1930 y el de la imagen digital en el decenio
de los ochenta. Estas coexisten hoy dia, sin ser una el reemplazo de la otra, permitiendo que
las especificidades de cada tipo de imagen se mantengan y se yuxtapongan para lograr lensas
y complejas imapenes a través de la experimentacion con las posibilidades que brindan los
medios electronicos.

Desde los arios sesenta la imagen televisiva fluye incesantemente ante el televidente, La
television, por su misma condicion, funciona como un agente reproductor, lo que le permite
dominar en el campo de las comunicaciones. La produccion tecnologica siembra otras
elaboraciones, multiplicando los productes, las nuevas técnicas de reproduccion se
materializan en cambios en |a forma de comunicar, pretendiende, en el fondo, dominar la
masa.

El arte pone en tela de juicio los valores vy subvierte 1a conformidad que se establece en la
television de los anos sesenta. Por esta via, la mirada de algunos artistas hacia las nuevas
tecnologias, llevard el uso del video hacia la creacion artistica. El arte, entonces, le da un
nuevo use a la tecnologia que permite un tipo de relacion con el medio, diferente al del
televidente frente al aparato.

INTERSEGGIONES

Curaduria de Carlos Jiménez

Introducir el video como forma artistica transformo la mirada hacia las artes visuales. Esta
experimentacion con los nuevos medios tecnologicos de comunicacion se da a partir de los
anos sesenta, cuando los artistas se encuentran interesados en relacionar el arte con [a
sociedad y la politica. Desde esta perspectiva, algunos empiezan a reflexionar sobre el

Charlotte Moorman en Chroma key bra, 1971
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fendmeno de la )

television y de la
imagen dirigida al
televidente. Con las
happenings vy otros
eventos artisticos
multidisciplinarios, se
critica al medio
televisivo, como en una
de las primeras obras
de Wolf Vostell de
1959:; en |la obra, una escultura con
aparatos rotos, manchados de sangre,
contra los cuales ha disparado, evidencia la
preocupacion por el impacto social de la
television sobre el publico. Conjuntamente
a estas propuestas se encuentran las
influencias del arte pop que ya habia
trabajado los temas de la publicidad vy los
medios masivos de comunicacion,
presentando la television como uno de los
mayores simbolos de la sociedad de
CONsSUMo.

En un momento en el cual la busgueda de
innovacion y ruptura se presentaba de
manera contundente con una pretendida
posicion de accion social a traves de |a
transformacion cultural, el video fue
acogido por los artistas, ya que les permitio
alternativas diversas. El medio concedia el
enfrentamiento con los medios conocidos
como el cine y la fotografia, y la misma
television. Permitia la elaboracion de un
arte basado en el proceso y el concepto,
confrontando al arte objetual, basado en la
consecucion de una obra terminada.

Con la popularizacion de la camara portatil
de video en 1964-1965, la realizacion de
imagenes esta al alcance de todo el mundo,
algunos artistas
vuelcan su mirada a
este medio y lo
convierten en
instrumento de
creacion y
experimentacion.

En sus primeras obras
alusivas al problema
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Wolf Vostell
Imagen del happening Entrerro de un televisor, 1963

de |a television, Nam
June Paik y Wolf
Vostell, pioneros del
videoarte, no utilizan
necesariamente la
imagen que el
aparato reproduce
sino el aparato
mismo. Vostell, en
adelante, utilizara el
televisor como un
elemento mas de sus happenings, mientras
que Paik intervendra la imagen que se
presenta en el monitor, haciendo gue esta
adquiera autonomia con respecto a lo
transmitido de manera convencional.

En este sentido obras como Tv bra de Paik,
donde se utiliza el televisor como sujetador
en el cuerpo de una mujer, "como la mas
intima propiedad del ser humano,
demostraremos el uso humano de la
tecnologia y tambien estimularemos a los
espectadores no a algo mezguino sino gue
estimularemos su fantasia para buscar
nuevas, imaginativas y humanistas formas
de usar la tecnologia";' se introduce la
combinacion de la instalacion con la
performance, el arte con la television y la
musica con la imagen.

LLa habitual relacion televisor-
electrodoméstico, se ve trastocada al
introducir el video como herramienta
arfistica. Se transforma la mirada hacia las
artes visuales, el televisor puede ser
instalado en nuevos espacios —diferentes
al hogar—, como el museo, alterando la
relacion del receptor, cuestionando la
cotidianidad,

La posibilidad del video ha hecho que sea
visto como un lienzo.
Dada la versatilidad
que le imprime la
tecnologia para hacer
variaciones a la

1. José Ramon Pérez Omia, £l arte
del video. Introduccidn a la
histona del vigeo
expenimental Barcelona,
Ediciones del Serbal, 1991, paps.




