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La leyenda que es Alvaro Barrios

‘Suenos llustrados “: Sofé que habian pasado 5000 arios y el arfe era ya una cosa olvidada..., 2013,

Acrilico sobre lienzo, 170 x 275 cm

El Banco de la Republica realizard desde el 27 de noviembre hasta enero
del 2014 una exposicion retrospectiva del artista barranquillero.
Presentamos un avance analitico de lo que se podra ver.

Alejandro Weyler*

‘ leyenda del

1 ley | suefio, curada por
Maria Belén Saez de Ibarra promete

hacer una revision retrospectiva de la

obra de Alvaro Barrios (Barranquilla
1945) l.‘]r"‘w\jl’ S1S INIC108S, Con la finalidad de descu
brir las facetas mas enigmaticas e innovadoras del
artista. La L“‘T'('J.‘\lx-i("ll estara en el Museo de Arte
del Bancc

de la Republica en Bogota a partir del 27

de noviemnbre, hasta enero de 2014

En un montaje que plantea un didlogo entre piezas
suyas con algunas piezas de otros autores, coleccio
nes y temporalidades, se revisitan y se reinventan
algunas de sus obras mas emblematicas en mate
riales de archivo, ensamblajes e instalaciones (de
dimensiones nunca vistas durante su carrera).
Todo con el fin de presentar caracteristicas que han
pasado practicamente inadvertidas en la recepcion
de su obra.

El visitante se encontrara con un Alvaro Barrios
instalador, ademas del habil dibujante y copista al
que nos hemos acostumbrado. También con un
artista alquimista, inmerso en la investigacién eso
térica y de las contingencias de lo irvacional.

Para la curadora, estos aspectos poco analizados de

la trayectoria de Barrios son, justamente, los que

EC BEBE DORMIDO ES RESCATADO DE LA NAVE
N LUAMAS POR UN AUTOMOWLISTA- QUE PASABA
POR AtLl CASURLMENTE -

Sin titulo (El bebé dormido es rescatado), 2008.
Acrilico sobre fela, 100 x 120 ecm.

mejor logran explicar el proceso de hilado y transfor
macion que él y su obra han atravesado en el tiempo.

Un inmenso mar de cartulinas azules abrira el
espacio de entrada en una nueva obra titulada El

mar de Cristob 7, una ampliacién y reconsi
deracién de El Mar Caribe, de 1977, también pre-
sente en la muestra. Esta instalacién lleva hasta
otra visién maritima, mas tormentosa, en la que
navegan y naufragan multiples pinturas y obras de
arte emblematicas en La Multiplicacidn de los cuad

ros, de 2013

El océano de referencias en el que transcurre la
obra de Barrios es uno de los rasgos mds carac
teristicos de su obra, y aqui el recurso de la apro
piacion se prefigura una vez mas como forma de
creacion esencial de su trabajo, algo probatorio
particularmente en su obsesion por Duchamp, se
nalada de manera especial en la exposicion.

En piezas como la recurrente Copa Marcel Duch-

amp (en sus multiples versiones del famoso orinal

como trofeo) se percibe la acidez con que Barrios
suele parodiar el mundo y el mercado del arte, in
troduciendo esa Plr‘d!’d filosofal que fue La Fuente
de Duchamp para el arte moderno. Un motivc

\r']]:!‘)] que f‘l"’i].i €N pardj 5 tan diversos

comao

1 del que provino Superman, una
staurante, pero también re

s de San Sebastian,
el "superhéroe” preferido de Barrios. Asi, ¢

Y mensajes \1[‘

cuadernos del C de Investigaciones S

o embotellados, se entreveran con los

nuestra cultura visual

Los diversos Suerios con Marcel Duchamp, en
cambio, revelan una faceta mucho mds literaria
de Barrios, exacerbada gradias a la reproduccion
mecanica, pero no por ello menos poética. Por la
manera en que estas revelaciones de mas alla de
la razon se conjugan dentro de la exposicion con
otras maquinas del misterio, como La Rueda de la
compensacion universal (1986/2013) o El pequerio
gran vidrio (1980), parediera que el universo de Al
varo Barrios girara en espiral en torno al de Du-
champ, pero esto es solo porque para €l encamna,
ademas del estratega y el fildsofo del arte, al alqui
mista por antonomasia.

Esa otra dimensién, la de la transformacion
alquirnica, puede leerse entre lineas a lo largo de
toda la carrera de Barrios, desde su particular uso
del «

fotografias o el paso del dibujo a la pintura 0 a la

oe 0 del diorama hasta la iluminacion de

acuarela, que luego se multiplica mecanicamente,
como lo senala Saez de Ibarra.

En este juego de la metamorfosis, el artista ha llega
do a travestirse en un Alvaro Barrios como Marcel
Duchamp, como Rrose Sélavy, como L.H.O.0.Q
(1980) que es la manifestacién mas clara de aquel
impulso de despersonalizacién, rastreable desde
que de joven se consideraba a si mismo un “pin
tor nadaista”. Entrevistado por Gonzalo Arango
en 1966, Barrios primero afirmaba que “no creia
en nada. Ahora creo en mi”, para luego resolver au
todefiniéndose de este modo: “Entiéndese por Al-
varo Barrios la parte que queda en blanco al final
de una carta.”

Pero no por esa despersonalizacion desaparece el
dejo de humor negro, satira y delirio que recorre
la obra de Barrios. Es justo esa sensibilidad al ab-
surdo la que le ha permitido colapsar, durante mas
de cuatro décadas los relatos oficiales de la historia
con el mito, el comic, el espiritismo y el erotismo,
como en una vision total de nuestra idiosincrasia
simbolizada en una especie de gran readymade per

manente, donde el terror de lo cotidiano, la necesi

dad de devocion y el escapismo se reflejan.

No es coinddencia entonces, ni era una mera

Oracion en el museo, 1983/2013. Impresién Giclée,
140 x 93 cm.

respuesta destinada a imbombar, cuando en ese
mismo reportaje de Arango, Barrios citaba como

inolvidables “El Principito, Alicia er

sus libro
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Kafka y el directorio telefénico de Barranquilla

La voluntad de abarcar la arquitectura con su

obra —gréfica en esencia—, obedece a un

placion y se
1

teamiento diferente al de la contem
ullr't'-puth{e con ofras niclaavas en las que ha
difundido su trabajo de maneras menos conven
cionales, como los ‘Grabados populares’, en circu
lacién casi masiva desde sus primeros afios, en lo
que Jaime Ceron ha denominado el “grabado en
el campo expandido” —algo que volvia a cerrar el
ciclo al llevar su produccién al medio impreso que
le pr '}NJI'\ 10N0 SU Mayor I.LJ:‘I'\H} l,lt‘ Inspiracion en

un inicio: el comic

Al girar para retroceder o salir del museo, las cartu
W 1ot
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tnas ael Mar de Cristoval Colon se constataran teni

(i.i‘ Lh‘ I’('lil ) sangre }':1 T r‘l reverso,

n un ge. to que
nos embebe nuevamente en sus visiones oceani
cas, esta vez como territorios de conflicto v trans
formacion. En esta exposicion, entonces, aquella
expansion de la obra de Barrios hacia el ambiente
y el espacio arquitectonico logra un cometido mas
alla dela grandilocuencia formal: sumergirmos de:
de el inicio en la poética de sus manos y su pensa
miento, y recordarnos al final, que por variada o
extensa fll]*' I’.H‘f';’.l\}, esa }"(H'Tthl }}!H’lir’ Lo 'l]“\ill
E1 LT II]iL rocosmos tan pr'}'zﬂ')!'m! COITIO l]]]l\,’!'[;.,|l‘
la leyenda permeada de critica, ensuerio y espiri
tualidad que representa la obra de Alvaro Barrios

*Artista plastico. Colaborador de la Unidad de
Artes del Banco de la |\'¢‘[1\4|"i1\ a.
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